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1) Einleitende Bemerkungen zur Gesamtkonzeption
des unvollendeten Baudelairebuches

Walter Benjamin, 1892 in Berlin als Kind jidischer Eltern
geborener marxistischer Philosoph, arbeitete im Rahmen
seines Passagenwerkes (1927-1940) an einem Kapitel iiber
Charles Baudelaire. Benjamins Intention war es, die Ent-
stellung der Geschichte und der Kunst des 19. Jahrhunderts
durch die Grundverfassung der kapitalistischen Gesellschaft
in allen ihren AuBerungen aufzuzeigen. Diese Entstellungen
sollten in dem groBangelegten Projekt durch die geschichts-
philosophische Konstruktion aufgehoben werden, um so die
neue Sicht auf die Vergangenheit gegen die falschen, gefahr-
lichen Tendenzen der Gegenwart aufzubieten.(2) 1937 entschloB
sich Benjamin aus der riesigen Sammlung von Zitaten und
Kommentaren da8s Baudelaire-Kapitel auszugliedern, das einen
in der Zeitschrift fiir Sozialforschung publizierbaren Text
herzugeben versprach. Wihrend der Arbeit wuchs sich ihm dieser
Teil des geplanten Passagenbuches zu einem eigenstidndigen
Werk aus, von dessen Gelingen er sich allerdings "ein sehr
genaues Modell der Passagenarbeit" erhoffte.(3)

Dieses Buch "Charles Baudelaire - Ein Lyriker im Zeitalter
des Hochkapitalismus" sah einen dreiteiligen Aufbau vor.

Der erste Teil unter dem Titel "Baudelaire als Allegoriker"
sollte sich, wie aus einem im Frihsommer 1938 angefertigten
Entwurf hervorgeht, mit der fehlgeleiteten Rezeption durch
die traditionelle Kunsttheorie und Literaturgeschichte aus-
einandersetzen, die in Baudelaires Werk ausschlieBlich seine
symbolischen Aspekte wahrgenommen und sich inhaltlich "ziem-
lich unkritisch” an Baudelaires eigene "Anschauung von der
Katholizitdt seiner Dichtung gehalten" hatte.(4) Nach dem

dialektischen Konstruktionsprinzip, das die "Wahlverwandt-



schaftenarbeit" zum Vorbild hatte, fungierte der zweite Teil
"Das Paris des Second Empire bei Baudelaire" als Antithese,
der in der Gesamtkonstruktion die Funktion zukam, das Werk
Baudelaires von der objektiven Basis der gesellschaftlichen
Verhdltnisse seiner Entstehungszeit her gegen die bisherige
verfdlschende Rezeption zu wenden. Dem ersten Teil war also
die Fragestellung zugedacht, der mittlere hitte die erforder-
lichen Daten beigebracht, dem als Synthese der dritte Teil
"Die Ware als poetischer Gegenstand" die marxistische Auf-
losung folgen sollte. Zundchst fertiggestellt wurde von
Benjamin jedoch nur der zweite Teil "Das Paris des Second
Empire bei Baudelaire", der sich wiederum in die drei Kapitel
"Die Bohéme","Der Flaneur" und "Die Moderne" gliedert.

Dieser zweite Teil bettet das Werk Baudelaires in sein
gesellschaftliches Dasein als Biirgerlicher ein, einer Klasse,
in der er nach Benjamin "ohne Frage zu Hause ist", in der

er aber zum "Agenten der geheimen Unzufriedenheit seiner
Klasse mit ihrer Herrschaft" wurde.(5) Theodor W. Adorno,

wie Benjamin Mitarbeiter des Instituts fiir Sozialforschung,
unterzog diesen Text einer eingreifenden Kritik, und teilte
Benjamin in einem Brief -vom 10. November 1938 die Ablehnung
durch die Leitung des Instituts mit. Dieser Text wurde also
zu Lebzeiten Benjamins nicht verdffentlicht und liegt im
Original nur als maschinenschriftliches Manuskript vor.

Die briefliche Kontroverse mit Adorno setzte Benjamin, der
durch die unsicheren Lebensumstinde des Exils auch in finan-
zielle Abhédngigkeit vom New Yorker Institut geriet, unter
Druck, erwies sich jedoch als produktiv. Benjamin arbeitete
den "Flaneur"-Abschnitt um und legte als Ergebnis den Essay
"Uber einige Motive bei Baudelaire" vor, der in der letzten
in Europa erschienenen Ausgabe der Zeitschrift fiir Sozial-
forschung Jg. 1939 H.1/2 publiziert wurde. Zur Niederschrift
des ersten und dritten Teils des Baudelairebuches ist Benjamin
nicht mehr gekommen. Es liegen lediglich unter dem Titel
"Zentralpark" und mit dem 1982 erstmals verdffentlichten
"Passagenkonvolut J" fragmentarische Vorstudien aus dem
handschriftlichen Nachlafl vor, die Benjamins Gesamtkonzeption
immerhin erahnen lassen und einen ersten Eindruck von den

leider ungeschrieben gebliebenen Teilen vermitteln k&nnen.



Benjamin wird wie alle anderen deutschen Fliichtlinge in
Frankreich bei Kriegsausbruch in einem Lager interniert,

im November 1939 aber durch die Intervention einflufireicher
franzdsischer Freunde wieder entlassen. Im September 1940
versucht er vergeblich auf der Flucht vor den National-
sozialisten illegal nach Spanien zu gelangen. An der spa-
nischen Grenze zuriickgewiesen nimmt er sich aus Angst vor
einer méglichen Gefangennahme durch die Gestapo in dem
Grenzort Port-Bou das Leben. Uber das unvollendete Baude-
lairebuch 14Bt sich mit Adorno sagen, dafl "die Philosophie
um das Beste gebracht worden ist, was sie iiberhaupt hédtte
erhoffen konnen.”"(6)

In den folgenden Abschnitten dieser Arbeit soll versucht
werden, die fertiggestellten Teile des Baudelairebuches
inhaltlich zu erschlieBBen und zu kommentieren, um abschlie-
fend zu einem Gesamturteil zu kommen. Ein Fragment inner-
halb eines Fragmentes zu interpretieren, unterliegt der
Gefahr, stdndig ins Allgemeine, nur Intendierte abzurutschen.
Es scheint deshalb ratsam, sich auf eine eng am Text blei-
bende Umschreibung der Grundstrukturen einzelner Kapitel
zundchst zu beschrédnken.” Andererseits bekommt das Bruch-
stiickhafte erst durch die Absicht, es in den gréferen Zu-
sammenhang des Passagenwerkes zu stellen, seinen Sinn.

Dies bleibt die zwiespdltige Situation jedweder Anndherung
an Benjamins Spidtwerk. Dariiberhinaus bediirfen einige Be-
griffe der bisweilen sehr spezifischen Terminologie Ben-
jamins einer ndheren Erkldrung, um {iberhauptzu einem adad-

quaten Textverstdndnis zu gelangen.

2) "Das Paris des Second Empire bei Baudelaire"

a) Der Bohemien Baudelaire zwischen Markt und Revolution

In dem Kapitel "Die Bohéme", in dem Benjamin die gesell-
schaftliche Rolle Baudelaires zu bestimmen versucht, indem
er sich auf verschiedene Schriften von Marx bezieht, die
sich mit dieser sozialen Gruppe befassen, konstatiert Benja-
min zundchst die Ahnlichkeit, die Baudelaire mit dem Typus

des Berufsverschwdrers h&dtte, der ein "regelloses Leben"



fihrt und mit "allerlei zweideutigen Leuten" bekannt sei.(7)
Diese antibiirgerliche Klasse, die in Paris Bohéme genannt
wird, ist im ArbeitsprozeB nicht genau fixierbar und durch
die Unsicherheit ihrer Existenz charakterisiert. Sowohl der
Berufsverschworer als auch der Literat konnten im Bild des
Lumpensammlers ein Stiick von sich wiedererkennen, weil ihre
eigene Zukunft immer latent gefidhrdet und sozial prekdr er-
schien.(8) Obwohl der Lumpensammler nicht zur Bohéme gerechnet
werden kann, ist dem "chiffonier",dem "conspirateur de pro-
fession” und dem "poéte maudit" eines gemeinsam:"la rogne",
die Wut gegen die Herrschenden und die repressive Gesell-
schaftsordnung. Ausdruck und Sinnbild dieser Wut sind die
Barrikaden, die Verschwdrer laut Marx die ersten, die sie
errichten und kommandieren, nicht als geplante Revolution

des iiber seine Klasseninteressen aufgeklidrten Proletariats,
sondern eher als eine unvorbereitete, iiberras¢hende Aktion,
der Coup des Konspirateurs, dessen Geheimniskridmerei der
.Vorbereitung diente. Benjamin schdtzt das politische BewuBt-
sein Baudelaires nicht allzu hoch ein, wenn er behauptet:
"Die politischen Einsichten Baudelaires gehen grundsidtzlich
nicht iiber die dieser Berufsverschwdrer hinaus."(9) Er be-
legt das mit der Wechselhaftigkeit seiner politischen Uber-
zeugungen und seiner nicht eindeutigen Rolle widhrend des
Aufstands von 1848. Seine nicht festlegbaren Auffassungen,
anfangs Fiirsprecher des Bourgeois, dem er den "Salon von 1846"
widmete, spdter sich iliber die Schule des bon sens und die
"honnéte bourgeoise”" in beleidigender Weise mokierend, um
1850 Verfechter der "art utile'", dann Vertreter des "1’art
pour l1"art", bezeugen seine generelle Ablehnung, sich irgend-
einer politischen Idee oder einem System unterzuordnen.

In dem Fragment gebliebenen Epilog, der in einer letzten,

die Stadt Paris huldigenden Anrede die "Fleurs du mal" ab-
schlieBen sollte, beschwdrt Baudelaire laut Benjamin mit

der Zeile "Tes magiques pavés dressés en forteresses" die
Barrikade noch einmal herauf und 148t durch diese Beschrei-
bung einen Pathos entstehen, der dem Blanquismus verpflichtet
ist. Die Barrikade ist der Kulminationspunkt der konspirativen
Bewegung. Blanqui, den Benjamin fiir den bedeutendsten Fiihrer
des Proletariats vor Lenin hdlt, war in seiner Funktion als

Berufsrevolutiondr einer zwielichtigen Betrachtung unterworfen.



Einerseits sah ihn Marx als den Politikmachenden, der eine
Revolution kiinstlich herbeitrieb, ohne deren Bedingungen zu
schaffen, andererseits wird er als gebildeter, patriarcha-
lischer Doktrindr gesehen, der eher maBvoll auftritt. Diese
Distinguiertheit prédgte auch das Bild Baudelaires von ihm,

der ihn als "habit noir" in der Geheimniskrimerei des Ver-
schwérers bewunderte. Baudelaires eigene Haltung aber ist
nicht wirklich revolutiondr und zielt nicht eigentlich darauf
ab, die gesellschaftlichen Ursachen der sozialen Ungerechtig-
keiten zu verdndern. Charakteristisch fiir den Bohémien ist
vielmehr, die Gesellschaft zum Mittel des Selbstausdrucks

und der Selbstbestidtigung zu machen, allenfalls in der Rolle
des revoltierenden Konspirateurs, der sich mit seinen heim-
lichen verschwdrerischen Aktivitidten gegen die bestehende
Ordnung auflehnt.

Hier zieht Benjamin die Parallele zu den rédtselhaften Alle-
gorien in der Poesie Baudelaires. Sie sind das Aquivalent

zur konspirativen Tdtigkeit des Verschwérers im Medium seiner
Dichtung. Die gleiche Ahnlichkeit sieht Ben jamin zwischen der
Politik Napoleon III., "iiberraschende Proklamationen und Ce-
heimniskrdmerei, sprunghafte Ausfdlle und undurchdringliche
Ironie"” wiirden "zur Staatsraison des Second Empire gehdren",
und Baudelaires theoretischen Schriften, in denen er "apodik-
tische Ansichten" vertrete, und "sich wenig um eine Vermitt-
lung vor seinem Publikum bemiihe.”"(10) Die Gemeinsamkeit zwischen
dem Verschworer und Baudelaires "Metaphysik des Provokateurs"
liegt in der Konspiration um der Konspiration willen. Marx
wirft den "conspirateurs de profession" vor, "die theoretische
Aufklarung der Arbeiter iiber ihre Klasseninteressen aufs tiefste
zu verachten."(11) Die Gefahr einer solchen unreflektierten
Einstellung, des "plebejischen Argers", von dem Marx spricht,
macht sich laut Benjamin in der verhdngnisvollen Tagebuchein-
tragung Baudelaires bémerkbar: "Eine schone Konspiration lieBe
sich zwecks Ausrottung der jidischen Rasse organisieren(12)."
Benjamin analysiert die politische Herrschaft Napoleon III.,
der selbst aus der Bohéme stammte, mit Marx in ihren ideolo-
gischen Erscheinungen als vorfaschistisch. Er verweist darauf,
daB der "culte de la blague, den man bei George Sorel wieder-
findet und der ein unverduflerliches Bestandsstiick der faschi-

stischen Propaganda geworden ist, bei Baudelaire seine ersten



Fruchtknoten" bilde.(13) Die Vereinnahmung der Bohéme durch

die Biirgerklasse, wenn es darum geht ihre Interessen durch-
zusetzen, zeigt ihre Funktion fiir die herrschenden gesell-
schaftlichen Krdfte: eine trotz aller provokatorischen An-
griffe auf geordnete biirgerliche Ideale konsolidierende.
Benjamin versucht zu zeigen, daB sich die bedeutsamen Ziige

in Baudelaires Werk aus den typischen Verhaltensweisen der
Bohéme als sozialer Schicht verstehen lassen. Ob sie dadurch
nicht ihre Qualitdt als dsthetische Erfahrungsgehalte von
eigenstdndiger Bedeutung verlieren und allein aus dem Repro-
duktionsprozeB der Gesellschaft heraus iiberhaupt erklart

werden konnen, bleibt dahingestellt. Adorno riigte an dem

Text, daB "die pragmatischen Inhalte Baudelaires unmittelbar
auf benachbarte Ziige der Sozialgeschichte seiner Zeit" be-
zogen wiirden(14), und auch wenn er den funktionalen Stellen-
wert in der dialektischen Gesamtkonstruktion, die bewuBte
Beschrdnkung auf die gesellschaftspolitische Standortbestim-—
mung Baudelaires, unberiicksichtigt lieB, bleibt der Vorwurf
einer unvermittelten Gegeniiberstellung sozialer Fakten mit
literarischen Formen, die nur der AnalogieschluB zusammen-
hdlt, stichhaltig. Der spdtere, iiberarbeitete Essay "{Uber
einige Motive bei Baudelaire" stellt hinsichtlich dieser

Kritik sicher eine Verbesserung dar.

Benjamin sieht in dem Gedicht "Le vin des chiffoniers" Baude-
laires Vertrautheit mit dem konspirativen Milieu zum Ausdruck
kommen, das "sich in den Kneipwirtschaften zuhause fiihlte."(15)
Die Zeile "Buttant, et se cognant aux murs comme un poéte"
verdeutlicht noch einmal die Identifikation des Dichters mit
dem Lumpensammler, in dem er "ein Stiick von sich wiederfinden
kann".(16) Auf die Parallele zwischen dem Sammeln von Lumpen
und Benjamins eigenem Zitate sammelnden Arbeitsverfahren als
Methode des materialistischen Historikers, Epochen, Leben und
Werke aus ihrem Zusammenhang "herauszusprengen", um sie "als
revolutiondre Chance im Kampfe fiir die unterdriickte Vergangen-
heit" neu zu verwenden, sei hier nur kurz hingewiesen.(17)

Das "dumpfe Aufbegehren gegen die Gesellschaft" ist dem Lyriker
Baudelaire und den sozial Benachteiligten gemeinsam. In gleicher
Weise interpretiert Benjamin das Gedicht "Abel et Cain'", in dem
Baudelaire sich der unterdriickten Rasse des Proletariats annimmt,

"die keine andere Ware besitzt als ihre Arbeitskraft" und sie



der saturierten Klasse des herrschenden Kapitals, der Rasse
Abels, gegeniiberstellt.(18) Im folgenden analysiert er Baude-
laires Satanismus, der der Absage an alle moralischen Normen
huldigt. Er sei aber mehr eine Attitiide seiner nonkonformi-
stischen Position, als eine Auseinandersetzung mit seinem
eigenen Nihilismus; nicht zuletzt auch eine anpassende Hal-
tung gegeniiber der Politik Napoleon III., der er nach der
Nfﬁerlage des Proletariats im Junikampf "die Gefolgschaft

nicht ganz kiindigte."(19) Fiir Baudelaire spridche Satan "nicht
nur fiir die Unteren sondern auch fiir die Oberen", der "Pro-
test gegen die biirgerlichen Begriffe von Ordnung und Ehrbar-
keit" (20) wiirde von Baudelaire auch auf Seiten der Herrschenden
gesehen, die sich in den ausschweifenden Festlichkeiten des
Hofstaats den Anschein eines freien Lebens gaben. Man sympathi-
siert mit Satan, um ihn gleichzeitig zu ldstern, was der Er-
fahrung entspricht, dafl alle Werte und moralischen Normen ver-
gdnglich sind, wenn es fiir die herrschenden gesellschaftlichen
Krifte notig ist. Der Spielraum, den sich Baudelaire nach
Benjamin mit seinen nicht festlegbaren Auffassungen und seinen
iiberzeugungslosen Verhaltensweisen schafft, verleiht ihm seinen
auBergewdhnlichen, literarischen Rang.(21)

Auf den folgenden Seiten erértert Benjamin die negativen Folgen,
die sich mit der Einfiihrung des Feuilletons fiir die schdne
Literatur ergaben, die sich einen neuen Absatzmarkt in der
Tageszeitung erschloB. Literatur als Ware hat sich dem Niveau
der "billigen Eleganz, die fiir das Feuilleton so bezeichnend
wird" anzupassen.(22) Der Dichter wird zum Feuilletonschreiber,
je hdufiger sein Name erscheint, desto hdher die Dotierung.
Baudelaire sah diese Rolle des Literaten illusionslos, "der
literarische Architekt, dem nicht schon sein blofler Name einen
Gewinn verspricht, muB zu jedem Preis verkaufen.'"(23) Baude-
laires eigene "merkantile Verwertbarkeit”" blieb zeitlebens
gering. Die Hure, die ihren K&érper verkaufen mufBl, und der
Dichter, der auf dem Markt der Presse einen Kdufer finden mufl,
waren fir Baudelaire nicht weit voneinander entfernt. Sie
konnten im Geist der sozialen Schicht Bohéme durchaus zusammen-
gedacht werden. (24)

Benjamins Analyseansatz ist oft kritisiert worden. Adorno
vermifBte die Einbeziehung des gesellschaftlichen Gesamtpro-

zesses, widhrend Hartmut Stenzel neuerdings die Vergleichbar-



keit der Bohéme bei Marx mit den Kreisen der Bohéme bezweifelt,
in denen sich Baudelaire bewegte.(25) Vielleicht kann dem ent-
gegengehalten werden, daB der soziologische Ansatz allein nie
Benjamins Methode war. Die Vergleichbarkeit sozialer Fakten
erwies sich ihm zuallererst immer dort, wo er sie suchte, im
BewuBtsein und im Werk des Dichters, in dessen Wahrnehmung und
Erfahrung sich das soziale Einzelphdnomen erst kristallisiert,
und zum Beispiel in der Poesie der "Fleurs du mal" zum Ausdruck

kommt .
b) Die Physiognomie des Flaneurs

Benjamin beginnt den mittleren Teil seiner Arbeit "Das Paris
des Second Empire bei Baudelaire" mit der Beschreibung einer

um 1840 stark verbreiteten Literaturgattung, den sogenannten
"Physiologien"”. Sie widmen sich der Aufgabe, die ‘Einwohner

von Paris nach iiberschaubaren Typen zu gliedern, "den Leuten
voneinander ein freundliches Bild zu geben,"(26) und sollen
dazu dienen, die neue, befremdliche Anonymitidt des GroBstadt-
lebens zu beseitigen, die sich im erzwungenen, engen Kontakt
der Menschen in der Masse bemerkbar macht. Diese harmlosen
Schilderungen unterschiedlichster Charaktertypen vom StraBen-
hdndler bis zu den eleganten Opernbesuchern stellen den Ver-
such dar, eine beruhigende, verlorene Vertrautheit wiederher-
zustellen. Benjamin sieht in der Stelle aus einer Erzdhlung

E. T. A. Hoffmanns, in der ein Privatier vom Erker seines
Hauses aus das Treiben auf dem Marktplatz beobachtet, den
Ausdruck eines anheimelnden Gesellschaftszustandes, der im
wirtschaftlich zuriickgebliebenen Deutschland noch vorherrschte.
Seinem Blick bietet sich "ein Vielerlei kleiner Genrebilder"
dar, das er gemdchlich mustert. Was er sieht 148t sich fiir ihn
noch in den iiberschaubaren Erfahrungshorizont seines beschrdnk-
ten sozialen Milieus einordnen, wie in "ein Album von kolorierten
Stichen."(27) Den Gegensatz zu dieser Wahrnehmungsweise bildet
das industriell fortschrittliche England. Hier hat die Industrie
schon eine indifferente Menge hervorgebracht, in ihr wird der
Einzelne zum ununterscheidbaren, gleichfdrmigen Rad im anonymen
Getriebe. Er hat sich vom harmlosen Charakter in einer iiber-
schaubaren Idylle zum potentiellen Konkurrenten und Gegner auf

dem Arbeitsmarkt entwickelt. Diesen Eindriicken in der GrofBstadt-



menge entspricht demgemdB auch eine andere zu jener Zeit
aufkommende Literaturgattung: die Detektivgeschichte, als

deren ersten bedeutenden Autor Benjamin Edgar Allen Poe nennt.
Baudelaires Ubersetzungen der Erzidhlungen Poes hdtten zur
Auswirkung gehabt, daB "Poes Werk durchaus in sein eigenes
einging."(28) Fiir den Kriminellen und Asozialen wird die

Menge zum Versteck, Baudelaire suchte in ihr Zuflucht vor

seinen Gldubigern. Poes Beschreibungen des Mannes in der

Menge verdeutlichen aber auch, wie sehr dieser im sozial
. fortgeschrittenen London zum Teil in der Masse geworden ist.
Seine Bewegungsweise hat sich schon der Hektik des aufkom-

menden Verkehrs angepafit. Nicht so in Paris zu Baudelaires

Zeit. Hier hat eine typische Figur der Bohéme, der Flaneur,

noch die Zeit, sich im schlendernden Tempo seiner Lieblings-
beschdftigung, des scheinbar absichtslosen, beobachtenden
Flanierens, hinzugeben. Ins Zentrum dieses Abschnittes seiner
Arbeit hat Benjamin den Flaneur Baudelaire gestellt, der als
Dichter die Sensibilitdt besitzt, sich in die fremden, ver-
einzelten Individuen der Menge einzufiihlen, die "ein neuer
Gegenstand in der Lyrik ist."(29)

Der Ort, an dem das Flanieren fiir Baudelaire vor allem méglich
war, sind die noch von Gaslaternen beschienenen Pariser Passagen.
"Die Passagen, eine neuere Erfindung des industriellen Luxus,"

so zitiert Benjamin einen zeitgendssischen Stadtfiihrer,'"sind
glasgedeckte, marmorgetdfelte Gidnge durch ganze Hiusermassen,
deren Besitzer sich zu solchen Spekulationen vereinigt haben.

Zu beiden Seiten dieser Gidnge, die ihr Licht von oben erhalten,
lBufen die elegantesten Warenlidden hin, so daB eine solche Passage
eine Stadt, eine Welt im Kleinen ist."(30) In ihnen wird dariiber-
hinaus versucht, der Funktionalitidt der GroBstadtstrafBie und der
Kdlte neuer technischer Baustoffe wie dem Eisen, die gewohnte
Vertrautheit und Uberschaubarkeit des privaten Wohnbereichs zu
geben. Sie erscheinen deshalb als "ein Mittelding zwischen Strafle
und Interieur."(31) Benjamin verweist darauf, daB das Biirgertum
seit Louis Philippe bestrebt war, die Anonymitdt des 6ffentlichen
Lebens damit auszugleichen, "die Wohnung zu einer Art Geh#duse

zu machen,"” sie mit Gegenstidnden wie Pantoffeln, Taschenuhren und
Eierbechern auszustatten, fiir die Futterale und Etuis angeschafft
werden. Die Vorliebe des Makartstils im ausgehenden Second Empire

fiir Plisch- und Samtbeziige ist eine Reaktion auf die Verlorenheit
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und Spurlosigkeit in der groBen Stadt und wenigstens im

Rickzug auf das Privatleben wiinscht der Biirgerliche einen
Abdruck seiner Berithrungen, eine Spur seines Lebens zu hin-
terlassen. Der Bohemien Baudelaire zieht sich jedoch nicht

ins Privatleben zuriick, seine Zuflucht ist die Menge, in den
Cafés und den Passagen findet er die Zeit, beim Flanieren

die fremdgewordene Welt zum Material seiner Phantasie zu
machen. Hier kann er das gesellschaftliche Leben genuBvoll

auf sich einwirken lassen, seine Identitidt wie in einem
Rauschzustand in der Menge verlieren.(32) Die Menge wird

ihm "zum Schleier, durch den hindurch die gewohnte Stadt

mit ihren fliichtigen Erscheinungen zur Phantasmagorie wird."(33)
In dem Sonett "A une passante" sieht Benjamin genau jenen
Moment, in dem dieser Schleier sich plétzlich liiftet und das
Erlebte, das Auftauchen einer Passantin, die bei Baudelaire

den Wunsch nach Liebe und ein sexuelles Verlangen éuslbst,

von diesem in einem Bild festgehalten wird. Baudelaires Liebes-
erfahrung in der Menge, der schockartige "coup de foudre"
bleibt unbefriedigt, die beziehungsreich in Schwarz gekleidete
Frau verschwindet schon wieder hinter dem Schleier der Menge.
Der Wunsch nach Liebe bleibt unerfiillt. Die Frau bei Baudelaire
ist Sinnbild des sexuellen Fetischismus und gleichzeitig mit
dem Tod assoziierbar, die Liebe stirbt im Augenblick ihres
Entstehens, sie taugt nur noch zur Erinnerung des melancho-
lischen Erotikers. Fir Benjamin zeigt sich der wahre Charakter
dieser Erfahrungen aber erst auf dem gesellschaftlichen Hinter-
grund. In Baudelaires Lyrik zeichnet sich das "Zeitalter des
Hochkapitalismus" ab. Sowohl der Flaneur als auch die Frau unter-
liegen den entfremdeten, durch die Gesetze des Warenverkehrs
bestimmten gesellschaftlichen Bedingungen. "Der Flaneur ist ein
Preisgegebener in der Menge. Damit teilt er die Situation der
Ware. Sein Rausch...ist der der vom Strom der Kunden umbrausten
Ware."(34) Die Frau.als Hure ihrerseits berauscht sich an ihrer
Reizwirkung, die sie auf die Masse ihrer Kunden ausiibt. In Baude-
laires Dichtung ist das Bild der Hure und das der lesbischen
Frau von zentraler Bedeutung, sie stehen im Gegensatz zum-sich
fortpflanzenden, kontinuierlichen Leben. Am Bild der Hure in
Baudelaires Dichtung wollte Benjamin demonstrieren, wie in der
kapitalistischen Gesellschaft die zwischenmenschliche Beziehung

selbst Warencharakter annimmt. Wihrend im Bohémekapitel Baudelaires
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Physiognomie mit den politischen Konspirateuren des nach-
revolutiondren Frankreich, die nach dem Scheitern des Kampfes
im Gefdngnis landen und dem zum Lumpenproletariat abgesun-
kenen Arbeitern, verglichen wird, also die soziale Rolle des
Dichters festgelegt werden soll, bettet das Flaneurkapitel

den Inhalt seiner Lyrik in den sozialen Kontext seiner Zeit,
der durch die zunehmende Isolation des Einzelnen in der Menge,
durch Entfremdung, Erfahrungsverlust und schockartige Irri-
tationen gekennzeichnet ist. Der Begriff der Physiognomie

wird von Benjamin nicht im marxistischen Sinn gebraucht, daB
der Uberbau, also in diesem Fall Baudelaires Lyrik die sozialen
Verhdltnisse lediglich wiederspiegeln wiirde, sie bringt diese
vielmehr als literarisches Phidnomen zu einem eigenstidndigen
Ausdruck und kann durch diese gewonnene Autonomie den gesell-
schaftlichen Verhdltnissen auch wieder gegeniibergestellt werden.
‘ Benjamin beendet das Flaneurkapitel mit einem die Gegen-
sdtze herausarbeitenden Vergleich zwischen Victor Hugo und
Baudelaire. Fiir Hugo stellt die Masse in den Stddten ein homo-
genes Gebilde trotz unterschiedlicher Privafinteressen dar, das
mit Naturgewalten wie dem Ozean oder dem Wald assoziiert werden
kann. Wo fir den citoyen Hugo die Masse Publikum seiner erfolg-
reichen literarischen und politischen Laufbahn, Adressat seiner
Uberzeugung von Fortschritt und Demokratie ist, sieht Benjamin
in Baudelaire das sich von der Menge absondernde Genie, dessen
Sensibilitdt gerade das den Einzelnen von der Menge Trennende
wahrnimmt und die Randfiguren seiner Poesie wie sich selbst

zum Leitbild des modernen Helden stilisiert. Sein gesellschaft-
liches BewufBltsein aber wdre genauso unkritisch wie das des
fortschrittsgldubigen Hugo, weil beide die Verfiihrbarkeit der
Massen durch Kapitalismus und aufkeimenden Faschismus nicht
durchschaueq.

Auf den Spuren Baudelaires hatte Benjamin in Paris die Kunst
des Flanierens, der beobachtenden Entdeckungsreise des ziellos
umherirrenden Spaziergédngers, selbst ausgeiibt. Die Stadt er-
schien ihm als "die Realisierung des alten Menschheitstraumes

vom Labyrinth."

Flanieren bedeute "illustratives Sehen", Baude-
laire wiirde "seine Trdumerei als Text zu den Bildern'"(35)
schreiben, und so liest Benjamin die Wirklichkeit des 19.Jahr-
hunderts und die des ersten Dichters der Moderne als einen
Text, den es in den Labyrinthen der Bibliothéque Nationale

und seines eigenen BewuBtseins erst neu zu entdecken gilt.




c¢) "Die Moderne"

Benjamin nennt den dritten Abschnitt seiner Arbeit iiber

"Das Paris des Second Empire bei Baudelaire" "Die Moderne".
Geschickt fiihrt er, wie schon beim Ubergang vom ersten Teil
zum zweiten, wo es der Gedanke des Ausgeliefertseins an die
Kommerzialisierung des feuilletonistisch geprédgten Literatur-
marktes war, das zuletzt entwickelte Bild des Dichters als
modernen Helden im neuen Abschnitt weiter aus. Benjamin
zitiert Baudelaires Essay "Le peintre de la vie moderne" iiber
den Gesellschaftsmaler Constantin Guys. Baudelaire schildert
seinen Freund in der Pose des mit seinem Pinsel fechtenden
Kiinstlers. Die gleiche Metapher findet Benjamin in dem Gedicht
"Le soleil"” wieder, wo Baudelaire sich selbst bei der Arbeit
zeigt: "Je vais m’exercer seul 4 ma fantasque escrime,’ flairant
dans tous les coins les hasards de la rime..."(36) Baudelaires
Aufgabe, die er sich selbst auferlegte, sei es, "der Moderne
Gestalt zu geben,"(37) und die Anstrengung, der Kampf, den

er fihrt, um dem Erlebten in seiner Poesie eine verborgene
Bedeutung zu geben, hdtte "sein Bild vom Kiinstler einem Bilde
vom Helden angeformt."(38) Einem antiken Heros vergleichbar,
besdBe der Kiinstler die auBergewdhnliche Fahigkeit, noch den
traurigsten Zustand, in dem er sich befindet, in seiner Arbeit
so zu gestalten, dafl er ihm zu unsterblichem Ruhm gereichen
kann. Baudelaire erhebt fir sich den Anspruch, "wie ein antiker

A

Schriftsteller gelesen zu werden." Die kiinstlerische Aufgabe
erweise sich darin, dafBl "alle Moderne es wirklich wert sei,
dereinst Antike zu werden."(39) Dafl dieses Bild vom unbedingten
autonomen Schopfertum iiberzogen ist, nach Benjamin genau so,
wie in der birgerlichen Gesellschaft der Arbeit selbst eine
ibernatiirliche Schopfungskraft angedichtet wird, ungeachtet
ihrer gesellschaftlichen Determiniertheit, lieB auch Baudelaire
in seinen Selbstdarstellungen als Dichtér durchblicken. Das
moderne Heldentum zeichnet sich ndmlich dadurch aus, nur ge-
spielte Rolle zu sein. Der moderne Held ist nicht Held, er

ist Heldendarsteller. Jeder, auch der Dichter, spielt in der
Gesellschaft die Rolle, die in ihr frei ist. Die Masken und
Gestalten, hinter denen sich Baudelaire versteckte, waren laut
Benjamin der Flaneur, der Lumpensammler oder der Dandy. Die

Figur des Dandy hat Baudelaire exemplarisch gelebt, der Dandy
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verdrédngte bei den Kinstlern die Figur des Romantikers. Er

ist nicht hingebungsvoll verehrend wie ein Minnesinger, sein
individualistischer Protest fiigt sich nicht ins Getriebe.
AuBerlich ein Vertreter herausragender Eleganz, sieht er sich
selbst auBerhalb der Gesetze stehend. Diese Haltung, keine
festen Uberzeugungen einzugehen, immer neue Attitiiden anzu-
nehmen, zeigt sich nach Benjamin an der Allegorie. Sie sucht
nicht nur nach dem verborgenen Sinn aller Erscheinungen, son-
dern dient auch dem Effekt, sein Werk interessant erscheinen

zu lassen. Baudelaire iiberblende das alltdgliche, gewdhnliche
Leben allegorisch mit der klassischen Antike, er versetze die
traditionellen Allegorien in eine iiberraschende, banale Um-
gebung, was ihnen einen gleichsam putschistischen Effekt ver-
leiht,

Baudelaire sieht aber nicht nur den Kiinstler selbst als Helden
einer Moderne, die "zu leben es einer heroischen Verfassung
bedarf,"(40) auch der Lohnarbeiter wird mit dem Gladiator des
Altertums verglichen. In einem Prosagedicht aus dem Jahre 1851
schreibt er iiber die vom Schmutz ihrer Arbeitsstidtten vergif-
teten Arbeiter: "Diese Beviélkerung verzehrt sich nach den Wun-
dern, auf die ihr doch die Erde ein Anrecht gibt; ... und sie
wirft einen langen von Trauer beschwerten Blick auf das Sonnen-
licht und die Schatten in den groBen Parks."(41) Baudelaire
findet die Helden der Moderne auf der Seite der am Rande der
Gesellschaft Lebenden, der Alten, der Verbrecher, der ausge-
haltenen Frauen. In seinen Figuren erkennt er sich selbst und
seinen eigenen Kampf gegen die Ideale der biirgerlichen Gesell-
schaft, deren Gesetze und Tugenden er mit ihnen ablehnt.
Baudelaires Bild von der modernen Zeit macht Ben jamin an zwei
fiir die Mitte des 19. Jahrhunderts bezeichnenden Themen deut-
lich: das der GroBstadt und das der Antike. Im modernen Grof-
stadtleben verlieren die Menschen fir Baudelaire einen iiberge-
ordneten Sinnzusammenhang, sie machen nur noch disparate, bruch-
stiickhafte Erfahrungen. "Der ‘ennui’, die innere Gleichgiiltigkeit,
gepaart mit stdndiger Unzufriedenheit und Gereiztheit, eine Ruhe-
losigkeit ohne Ursachen und ohne Ziel und die Angst, nur zu
existieren, statt wirklich zu leben,"(42) darunter und unter
der dden Langeweile ihres Alltags leiden sie. Die so gesehene
GroBstadt evoziert in Baudelaire auch das Bild der Antike,

weil die Moderne wie die Vergangenheit als "potentielles Zeugnis
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' (43) betrachtet wird. Das Gemeinsame

abgestorbenen Lebens'
der Moderne und derAntike ist ihre Vergidnglichkeit und beim
Gang durch Paris erfdhrt Baudelaire die Hinfidlligkeit und

die Gebrechlichkeit der Stadt. Das scheinbar so pulsierende
Leben ist in Wirklichkeit dem Tod verfallen. "Trauer iiber

das was war und Hoffnungslosigkeit in das Kommende" (44)
kennzeichnen seine Lyrik. Das Leben erstarrt, wie es fiir
Benjamin in "Le cygne" zum Ausdruck kommt, die Stadt "wird
sprode wie Glas, aber auch wie Glas durchsichtig." (45)

Die Sinnlosigkeit des modernen GroBstadtlebens, der Augen-
blick in dem diese wie im Stillstand der Welt erfahren wird,
kommt in den Allegorien zum Ausdruck, deren Fundus die Antike
ist. Fir Benjamin sind die durch Majuskeln kenntlichen Alle-
gorien "Zentren der poetischen Strategie" Baudelaires. (46)
Durch sie hindurch scheint auch das wahre Bild eines stindig
sterbenden, alten Paris, das der architektonischen Neugéstaltung
eines Baron Haussmann zum Opfer fdllt, der in einer Art Revo-
lutionsprophylaxe die Stadt mit breiten, iiberschaubaren Boule-
vards durchzog. Das Schicksal von Paris, in Benjamins Sicht

das geheime Thema in Baudelaires Dichtung, verdeutlicht dessen
generellen Vorbehalt gegen die Grofistadt. Hans Robert JauB
wirft Benjamins Interpretation Einseitigkeit vor. Baudelaire
lege nicht nur ein "Zeugnis fiir das denaturierte Dasein der
groBstddtischen Masse" ab, sondern seine Lyrik bridchte auch

die "mit der Absage an die Natur freigesetzte, neue Produktiv-
kraft des Menschen" (47) zum Ausdruck. Seiner Entgegnung, das
Negative moderner Wirklichkeitserfahrung sei nur ein neues
Sujet morbider Schdnheit, dessen Baudelaire genufivoll innewird,
haftet das Odium birgerlicher Rezeptionsgeschichte an, vor

der Benjamins historisch-materialistischer Deutungsversuch die
"Fleurs du mal" gerade zu retten versuchte. An Baudelaires
Dichtung sucht er gerade den sinnlosen Kampf gegen die "Wider-
stdnde, die die Moderne dem natiirlichen Elan des Menschen
entgegensetzt" (48) aufzuzeigen, die ihn iiber die Todessehnsucht
bis hin zum Selbstmord fiihren. Nicht zuletzt in seiner Auf-
fassung vom Selbstmord als heroischer Handlung, erkennt man,
wie sehr seine Einsichten von den eigenen existentiellen Er-
fahrungen der dreifliiger Jahre gepridgt sind. Im Cdsarismus

Louis Bonapartes sieht er den Vorldufer von Hitlers faschi-

stischem Terror und in dem sich in die Zweideutigkeit fliich-
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tenden Dichter realisiert er sich selbst als den ins Exil
gezwungenen Schriftsteller. Nach dem Scheitern der Revolution
von 1848 hdtte auch Baudelaire in den Zeiten der Reaktion,

der Selbstmord als heroische Tat vor Augen stehen kénnen,

"die den multitudes maladives der Stiddte verblieben war." (49)
Fir Baudelaire bleibt der Tod allerdings ein spielerischer
Gegenstand seiner Poesie, auf den vereinsamten Intellektuellen
Ben jamin wartet sein Freitod von Port Bou, der nicht nur die
Grenzpassierung seiner Mitfliichtlinge bewirkt, sondern gerade
am unvollendeten Baudelairebuch zeigt, welche GrdBe im Scheitern
liegen kann. Mit Baudelaire nimmt wohl auch Benjamin Abschied
von einer Welt, "ou 1’ action n’ est pas la soeur du réve." (50)
Das Zweite Kaiserreich 16st die Republik ab, wie das Dritte
Reich die Weimarer Republik beendet, die Hoffnungen werden
zerstort. Benjamin weist auf die Parallele zwischen Baude-
laires Haltung und dem resignierenden, geschichtsphiloso-
phischen Standpunkt Blanquis in dessen kosmologischer Speku-
lation "L° éternité par les astres" hin, daB der schlechte
Weltzustand sich als Wiederkehr des Immergleichen perpetuiere.
Im geschichtlichen Riickblick erweist sich ihm aber Blanquis

Tat als "die Schwester von Baudelaires Traum." (51) Inwieweit
Baudelaire "ein Zeuge in dem geschichtlichen Prozefl, den das
Proletariat der Biirgerklasse macht" (52) war, dariiber geriet
Benjamin an dieser Stelle in Widerspruch zu Brecht, der den
biirgerlichen Klassiker verurteilte. In "Die Schonheit in den
Gedichten Baudelaires" bezeugt Brecht Baudelaire die Kurz-
weiligkeit seines Werkes, es driicke nicht einmal zehn Jahre
seiner Epoche aus und bediirfe zu vieler Erliduterungen. Brecht
bescheinigt ihm in Umkehrung zu Benjamin, dafBl er "der DolchstoSB
in den Ricken Blanquis" sei, "Blanquis Niederlage ist sein

"

Pyrrhussieg."”" (53) Er steht damit in der Tradition einer linken
Rezeption, die Baudelaire von Jules Vallés iiber Rosa Luxemburg
bis Lukacs als den "Prototyp des Revolutionidrs aus Blasiertheit,
welcher nur die persdnliche Problematik, aber nicht die gesell-
schaftliche des Kinstlertums darstellt" (54), sieht. Benjamin
will jedoch den Zeugnischarakter des Baudelairschen Werkes fiir
die materialistische Theorie retten. Die Kategorie der Rettung
ist kennzeichnend fir Benjamins marxistisch orientiertes Spédt-

werk, in dem sich das Erkenntnisinteresse gegeniiber dem bloBen

politischen Nutzen, der Brauchbarkeit von Kunst im Klassenkampf,
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immer wieder durchsetzte.(55) Benjamin erscheint so als der
erste, der es unternimmt, die Dichtung Baudelaires als Aus-

druck der warenproduzierenden Gesellschaft und ihrer damit
einhergehenden Entfremdung zu dechiffrieren, ohne den Fehlern
rechter, biirgerlicher Rezeption oder linker, sozialistischer
Nitzlichkeitserwdgungen zu verfallen. Ob ihm dies schon in den
drei Abschnitten von "Das Paris des Second Empire bei Baudelaire"
gelingt, kann nur ein Vergleich mit dem Essay "Uber einige Motive
bei Baudelaire" zeigen.

"

3) "Uber einige Motive bei Baudelaire." Erfahrungswandel,

Chokerlebnis und Auraverlust der Kunst.

"A propos de quelques motifs baudelairiens”", wie Benjamin seinen
Aufsatz im Herbst 1939 in einem Brief an Gretel Adorno nennt,

ist das Ergebnis der Umarbeitung des "Flaneur"-Abschnitte’s.(56)
Davon ausgehend, dafl Baudelaire selbst mit einem Lesertyp rech-
nete, fir den "die Aufnahme lyrischer Dichtungen ungiinstiger
geworden war",(57) und er keinen unmittelbaren Publikumserfolg
erwartete, stellt Benjamin zundchst die Hypothese auf, die
Struktur der Leseerfahrung habe sich gedndert, um daraus auf
Ergebnisse der Wahrnehmungs- und Tiefenpsycholdgie Bergsons

und Freuds zuriickgreifend, einen generellen Verlust der Erfahrung
im hochentwickelten Stadium des Kapitalismus zu konstatieren.

An die Stelle einer ‘wahren” Erfahrung, wie sie Bergson in der
"vita contemplativa" findet, die immer eine Sache der Tradition
und einen Bezug zur kollektiven Vergangenheit erfordert, tritt

in der Moderne das Chokerlebnis, das der Einzelne in der Begegnung
mit der GroBstadtmasse macht oder wie es dem Arbeiter in den auto-
matenhaften Abldufen einer mechanisierten Industrie begegnet.
Auch die modernen Reproduktionstechniken wie Photographie und
Film implizieren nach Benjamin, ebenso wie das Gliicksspiel diesen
7Erfahrungsverlust, weil sie die menschliche Wahrnehmung chok-
artigen Reizen einer Technik unterwerfen, deren isolierter Konsum
im Gegensatz zu einer sich an den Dingen langsam orientierenden
und gelebten Erfahrung steht, wie sie noch in der Einiibung manu-
eller Fertigkeiten etwa im Handwerk vorkam. Menschen und Gegen-
stdnde werden im Paris des 19. Jahrhunderts aus ihrer natiirlichen
Umgebung herausgerissen, in der Vereinzelung entfremdet und der

kapitalistischen Wirtschafts- und Gesellschaftsordnung verfiigbar




- 17 -

gemacht. Im Gegensatz zur ersten Arbeit bleibt in dem spédteren
Essay der Fetischcharakter der Ware, die Gesetze des Warenaus-
tausches als Ursache der verschiedenen Erscheinungsformen des
Choks ausgespart. Benjamin eliminiert diese materialistische
Grundauffassung in seiner Kritik mit Riicksicht auf sein Abhdngig-
keitsverhdltnis vom New Yorker Institut fiir Sozialgeschichte, wo
Horkheimer und Adorno diese als Brechtisch verurteilten Motive
der ersten Arbeit zum AnlaB nahmen, deren Verdffentlichung abzu-
lehnen. Er befaBt sich darum unglaublich genauer mit dem dich-
terischen Wahrnehmungs- und Schaffensprozefl, dem wie bei Baude-
laire das "Chokerlebnis zur Norm geworden ist". (58) Prousts

"A la recherche du temps perdu" sieht er als den Versuch an,

die verlorene Erfahrung '

'unter den heutigen gesellschaftlichen
Bedingungen auf synthetischem Wege herzustellen. Denn mit ihrem
Zustandekommen auf natiirlichem Wege wird man weniger und weniger

rechnen konnen."

(59) Die Proustsche "mémoire involontaire'", die
erst durch den Geschmack einer Madeleine aktiviert wird, ist mit
den unbewuBten Erinnerungsresten gefiillt, die vom BewuBtsein, nach
Freud als Reizschutz fungierend, nicht als Erlebnisse wahrgenommen
wurden. Erst ihre UnbewufBtheit macht sie einer zukiinftigen, zu-
fdlligen Erinnerung verwertbar, der im Falle Prousts seine Kind-
heit in Combray entsteigt. In dieser Sache vom‘Zufall abzuhdngen,
ist nach Benjamin keineswegs selbstverstdndlich. Proust bedient
sich dieser Msglichkeit, seinem Leben den Sinn eines Erfahrungs-
zusammenhanges, die Identitdt einer einheitlichen Lebensgeschichte
zu geben nur deshalb, weil in der Moderne die sozialen Erfahrungen
nicht mehr in einem kollektiven Lebenszusammenhang gemacht werden
konnen. Die chokartige Reiziiberflutung ist derartig groB, daB zur
Bewdltigung der jeweilige Augenblick nicht ausreicht, und der
Traum als auch die Erinnerung zur Verarbeitung herangezogen werden
miissen, die normalerweise das BewuBtsein leisten konnte. Je nach-
dem der Chok vom BewufBitsein als Reizschutz pariert wird oder durch-
bricht, landet er entweder in Form des Erlebnisses im BewuBtsein
und bleibt der "mémoire d” intelligence" verfiighar oder wird als
unbewuBte Wahrnehmung im Geddchtnis fiir die "mémoire involontaire"
bereit gehalten. Baudelaire hat es sich laut Benjamin zur Aufgabe
gemacht, "die Choks mit seiner geistigen und physischen Person

zu parieren." Das Duell, in dem der Kiinstler sich gegen diese
Chokerfahrungen befindet und in dem er "vor Schrecken aufschreit,
ehe er besiegt wird" (60) kennzeichnet den Vorgang seines Schaffens

selbst. Dem Chokerlebnis entspricht in Baudelaires Werk die melan-
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cholische Welterfahrung, der spleen. Im spleen erscheint die
Zeit als geschichtslose und die Erfahrung als in sich zusammen-
gesunken, weil der Anschauungsgegenstand in den Augen des Melan-
cholikers die Bedeutung verliert, die ihm durch die Tradition
zugekommen ist. Benjamin zitiert aus "Le gofit du néant": "Le
printemps adorable a perdu son odeur!" (61)

Die Widerspriiche, die Oskar Sahlberg (62) in Benjamins Theorie
der Baudelairschen Chokrezeption sieht, sind nur scheinbare.
Gerade der lyrische SchaffensprozeB zeichnet sich durch das
Ineinandergreifen von bewuBter und unbewuBter Materialverar-
beitung aus, deren Reservoir natiirlich nicht ausschliefilich

die "mémoire involontaire" ist. Er spielt die in den Abschnitten
X - XII behandelten "Idéal"-Gedichte, die die "Kraft des Ein-
gedenkens" spenden, die durch den Baudelairschen Begriff der
correspendances gekennzeichnet sind, und allein Erfahrung bein-
halten, gegen die "Spleen"-Gedichte aus, die vom Erfahrunés—

und Geschichtsverlust im Chokerlebnis handeln, um diese Bereiche
dadurch wieder zusammenzufiihren, daB die "Idéal"-Gedichte eben-
falls ein Resultat der Chokerfahrung, ndmlich der der geschei-
terten Junirevolution 1848 , sind. Fiir Benjamin flieBen gerade
in dem EntstehungsprozeB der Gedichte Baudelaires, seines
poetischen Kampfes, die Chokerfahrung des spleen und die corres-
pendances des idéal zusammen. Eine Stelle im "Zentralpark" ver-
deutlicht es: " Wenn es die Phantasie ist, die der Erinnerung
die Korrespondenzen darbringt, so ist es das Denken, das ihr

die Allegorien widmet."

(63) Die Erinnerung fiihrt beide zuein-
ander. Wie der Roman Prousts stellen die Gedichte Baudelaires
die Rekonstruktion einer Erfahrung in einer Welt dar, in der

man "keine Erfahrung mehr machen kann," in der "der Schwermiitige
die Erde in einen bloBen Naturzustand zuriickgefallen sieht.

Kein Hauch von Vorgeschichte umwittert sie. Keine Aura." (64)
Benjamin nennt den Bedeutungshof, der Dinge und Menschen kraft
ihrer Geschichte umgibt, die Aura. Sie befindet sich durch die
Organisation der Welt in der Moderne in einem Zerstorungsprozel.
Dieser mystisch-schillernde Begriff, der so gar nicht zu einer
materialistischen Geschichtsauffassung zu passen scheint, und
deshalb von Brecht intellektuell angewidert als "ziemlich grauen-
haft: alles Mystik, bei einer Haltung gegen Mystik" (65) abge-
lehnt wird, darf zundchst einmal nicht im anthroposophischen

Sinne als konkret wahrnehmbarer Lichtschimmer um den mensch-
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lichen Kdrper, der nur fir Eingeweihte sichtbar ist, miBver-
standen werden. Fiir Benjamin kénnen alle unbelebten Dinge der
Natur, aber auch Menschen und Tiere ihre Aura haben. Sogar

Worte besitzen diese Magie, was er mit dem wunderschdnen Karl-
Kraus-Zitat belegt: "Je ndher man ein Wort ansieht, desto ferner

' (66) Die Aura manifestiert sich nur in einer

sieht es zuriick.'
Subjekt-Objekt-Beziehung, d. h. in einer spezifischen Form der
Wahrnehmung, wie sie dadurch zum Ausdruck kommt, daB jedem

Blick die Erwartung innewohnt, von dem erwidert zu werden, dem
er gilt und in der Erfiillung dieser Erwartung die Erfahrung der
Aura liegt. "Die Aura einer Erscheinung erfahren, heiBt, sie

mit dem Vermdgen belehnen, den Blick aufzuschlagen." (67) Der
Mensch kann also die Natur dazu bringen, durch seine erwartungs-
volle Projektionsleistung die Augen aufzuschlagen, "der Blick
der dergestalt erweckten Natur trdumt und zieht den Dichtenden

' (68) Die Aura ist damit ein Phinomen der

seinem Traume nach.'’
Erfahrung, das fiir Benjamin erst im Augenblick des Verfalls
erkennbar wird. Gerade die Wahrnehmung des Erfahrungsverlustes
wird zur spezifisch historischen Erfahrung, die Benjamin an der
Dichtung Baudelaires zu entziffern suchte. "Baudelaires Lyrik

hat im Verfall der Aura eins ihrer Hauptmotive." Das Prosastiick
"Perte d’auréole" ironisiert den Verlust des dichterischen
Glorienscheins und "resiimiert die Erfahrung, die Baudelaire
seiner Beriihrung mit den groflstddtischen Massen abgewann. Sie
besteht in der Zertriimmerung der Aura im Chokerlebnis." (69)
Wiahrend sich der Gedanke des Auraverlustes der Kunst in der
Aufhebung ihrer Einmaligkeit, Echtheit und ihres Kultcharakters
durch die Reproduktionstechniken Film und Photographie als

falsch erwiesen hat, weil diese Medien mittlerweile so inno-
vativ geworden sind, daBl sie selbst den kultischen Charakter
eines Kunstwerks tragen konnen, bleibt die Analyse der Vergleich-
barkeit des gesellschaftlich-politischen Erfahrungs- und Aura-
verlustes der Zeit Baudelaires mit dem Verfall jeglicher Werte

im Nationalsozialismus oder auch mit Tendenzen unserer Gegen-
wart bestehen. Fiir Marleen Stoessel (70) verbirgt sich hinter

der Kategorie der Aura deshalb auch ein "Menschenrechtsanspruch",
weill Benjamin in einer Diskussion mit Adorno vom "vergessenen
Menschlichen" als Kern der auratischen Erfahrung sprach. Die
Erinnerung an eine herrschaftsfreie und darum wahrhaft mensch-
liche Beziehung zwischen Mensch und Natur, beinhalte die Utopie

einer von Macht, Herrschaft und Gewalt erlosten Menschheit. Die
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Hoffnung auf Erfiillung dieser Utopie war in Benjamins Marxismus
und Theologie verschmelzendem Denken nur als die Revolution
oder einer durch die Ankunft des Messias erldsten Menschheit
vorstellbar. In der Lyrik Baudelaires werden fiir ihn alle dis-
paraten Ziige lesbar, indem er die Verbindungen aufzeigt, die
zwischen dem Chokerlebnis als der Wahrnehmungsform der Moderne
und dem stddtischen Alltagsleben, den Reproduktionstechniken,
der Arbeitsorganisation und den politischen Organisationsformen
bestehen. In seiner Kritik wird die zertriimmerte Aura wieder
rekonstruiert, die fir ihn nicht nur eine Chiffre des Verfalls,
sondern auch die Kategorie der Rettung beinhaltet.

Ob nun in der ersten Baudelairestudie die sozialwissenschaft-
liche Fragestellung gegeniiber der erkenntnistheoretischen Aus-
richtung des Essays iiberwiegt, bleibt zweitrangig, wenn man

sie zusammengenommen betrachtet. Das methodologische Interesse
richtete sich in beiden Arbeiten darauf, die literarische Tétig—
keit Baudelaires politisch zu dimensionieren, um sie als ein
Moment des Widerstandes gegen die bedrohlich empfundenen Wahr-
nehmungen neu zu verstehen. Es ist laut Benjamin der Widerstand
gegen seine eigene biirgerliche Klasse, die nach der Niederlage
der Februarrevolution mit dem Bonapartismus eine politische
Herrschaft unterstiitzte, unter der sich die Konkurrenzgesell-

schaft des Kapitalismus zu entwickeln begann.

4) Die "Zentralpark"-Fragmente

Nach Adorno spielt der zundchst etwas merkwiirdig anmutende

Titel einmal auf Benjamins amerikanische Plidne an, falls ihm

die Flucht nach Amerika geldnge, in der Ndhe des Zentralparks

in New York eine Wohnung zu nehmen. Zum anderen deutet er darauf
hin, daBl er diesen erst aus dem NachlaB publizierten, aphorismen-
haften Notizen zentrale Bedeutung fiir das Baudelaire-Projekt
zumaBl. (71) Seine bruchstiickhaften Reflexionen geben sowohl
einen Eindruck vom ungeschriebenen ersten Teil "Baudelaire als
Allegoriker", als auch von dem als Synthese fungierenden, eben-
falls nicht realisierten dritten Teil des Baudelaire-Buches,

der unter dem Titel "Die Ware als poetischer Gegenstand" die
marxistische Aufldsung bringen sollte. In diesem letzten Teil
sollte im AnschluB an das erste Buch des "Kapitals" die alle-

gorische Betrachtungsweise Baudelaires als Antwort auf den
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universellen Warencharakter der Dinge im Kapitalismus inter-
pretiert werden. "Die allegorische Anschauungsweise ist immer
auf einer entwerteten Erscheinungswelt aufgebaut. Die spezi-
fische Entwertung der Dingwelt, die in der Ware darliegt, ist
das Fundament der allegorischen Intention bei Baudelaire." (72)
Die Verdinglichung der Welt, ihr Warencharakter, der sich darin
zeigt, daB der Preis des Dinges seinen Gebrauchswert iiberdeckt,
findet in den Allegorien Baudelaires seine Entsprechung, die
ebenfalls die Dinge aus ihren geldufigen Zusammenhdngen reiflen
und Baudelaires Erfahrungen in einer entfremdeten Welt zum
Ausdruck bringen. Benjamin sucht in der allegorischen Ausdrucks-
form Baudelaires das Bild einer auf den Tauschwert reduzierten,
kapitalistischen Welt nachzuweisen. Als dialektischer Historiker
sieht er in der Offenlegung dieser negativen Grundstruktur der
Gesellschaft gleichzeitig die Chance ihrer Rettung.

Gerade in der Zufilligkeit, dem Charakter des fliichtig Unvoll-
endeten, enthiillen die fragmentarischen Thesen des "Zentralparks"
mit plotzlicher Prdgnanz die Grundideen der Interpretation Ben-
jamins. Mit der Polaritdt von "Allegorie" und "Correspondances",
die in der Zyklusiiberschrift "Spleen et Idéal" ihre Entsprechung
findet, verdeutlicht ein "Zentralpark"-Fragment den Ausgangs-
wie Zielpunkt seiner Arbeit: "Die entscheidende Grundlage fiir
Baudelaires Produktion ist das Spannungsverhdltnis, in dem bei
ihm eine aufs hiéchste gesteigerte Sensitivitdt zu einer aufs
hchste konzentrierten Kontemplation steht. Es reflektiert sich
theoretisch in der Lehre von den Correspondances und der Lehre
von der Allegorie. Baudelaire hat niemals den geringsten Versuch
gemacht, zwischen diesen ihm angelegendsten Spekulationen irgend
eine Beziehung herzustellen. Seine Dichtung entspringt aus dem

Zusammenwirken dieser beiden Tendenzen."

(73) Benjamin legt das
Hauptgewicht seiner Fragestllung weg von Baudelaires eigener
kontemplativer Lehre von den correspendances, einseitige Sicht-
weise bisheriger Sekundidrliteratur, hin zu seiner dichterischen
Sensitivitdt, von der Baudelaire selbst in seiner Melancholie

1"

sagt: "...tout pour moi devient allégorie." (74)

Benjamin hatte auBerdem vor, Baudelaires "Einfiihrung der Allegorie”
als Antwort auf die "Krisis der Kunst um 1852" einsichtig zu machen,
und zwar als Gegenbewegung zur "Theorie des 1’art pour 17art." (75)
Die Allegorie wird so weit iiber einen blof kunsttheoretischen

Ansatz hinaus zum Kernpunkt Benjaminscher Geschichtsphilosophie.
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In den nicht nur von formaler, thesenhafter Ahnlichkeit ge-
prdgten "Geschichtsphilosophischen Thesen", heiBt es: "Wo
das Denken in einer von Spannungen gesdttigten Konstellation
pléotzlich einhdlt, da erteilt es derselben einen Chok, durch

" Nichts anderes als

den es sich als Monade kristallisiert.
die Baudelairschen Allegorien sind gemeint, in denen es zu

einer plétzlichen "Stillstellung des Geschehens" kommt.

Ben jamin beschreibt die Aufgabe materialistischer Geschichts-
schreibung im Gegensatz zum Historismus als das Heraussprengen
eines bestimmten Werkes aus dem homogenen Verlauf der Geschichte,
nichts anderes ist ihm mit den Baudelaire-Arbeiten gelungen.

Er sah darin "die revolutionidre Chance im Kampf fiir die unter-

driickte Vergangenheit," (76)

5) Zur Gesamtbeurteilung von Benjamins Baudelaire

Die Rezeption von Benjamins Baudelaire-Interpretation schwankt
zwischen zwei Polen. Auf der einen Seite steht die Kritik Adornos
und der spédteren Frankfurter Schule, die in dem Vorwurf eines
undialektischen Abbild-Realismus gipfelt, dem die Vermittlung
durch den historischen GesamtprozeB fehle, und die auch bei der
Edition seiner Schriften an einer Eleminierung sogenannter brech-
tischer, marxistisch-materialistischer Motive interessiert war.
Andererseits bedienen sich die Baudelaireinterpreten nach 1968,
wie z.B. Dolf Oehler (77), Hartmut Stenzel (78) oder Oskar Sahl-
berg (79), gerade der materialistischen Seiten Benjamins, und
halten seine Rettung Baudelaires als revolutiondren Dichter fir
nicht weitgehend genug. Fiir sie erscheinen Benjamins Schlufifol-
gerungen als zu abstrakt und zuwenig auf die konkrete historisch-
gesellschaftliche Situation bezogen. Sie unternehmen den Versuch,
die politische Position Baudelaires eindeutiger als sozialistisch
oder revolutiondr zu bestimmen, wobei sich allerdings der Eindruck
aufdrdngt, Literaturwissenschaft diene mehr oder weniger zur Be-
stdtigung der eigenen politischen Uberzeugung. Die Beliebigkeit
dieser politischen Interpretationen fihrt zu der Frage, ob man
Baudelaires Lyrik ein eindeutig revolutionidres Bekenntnis iiber-
haupt abpressen kann. Benjamin zwar verpflichtet, schieflen sie
iiber seinen Analyserahmen weit hinaus. Fiir Benjamin ist Baudelaire
ein radikaler Zeuge gegen die Bourgeoisie, aber kein Revolutionér.

Die Stidrke seiner Interpretation liegt gerade darin, die Wider-
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spriichlichkeit Baudelaires bestehen zu lassen, ohne ihn ein-
seitig festlegen zu wollen. Eine chronologische Betrachtung
seiner unterschiedlichen politischen Uberzeugungen ist nicht

die Sache seines iibergeordneten Betrachtungsstandpunktes.

Ben jamins philologisches Verfahren, bei dem nicht iibergreifende
gesellschaftstheoretische Kategorien zum Instrument der Inter-
pretation gemacht werden, sondern an der Besonderheit des Einzel-
phdanomens die Vielfalt seiner Aspekte beleuchtet wird, ist jiingst
von Roland Kany negativ kritisiert worden. Den Zusammenhang
zwischen den in der Textkritik erarbeiteten Einzelmomenten und
der Leistung von Benjamins geschichtsphilosophischem Kommentar,
diese in einen gesellschaftspolitischen Rahmen zu stellen, em-—
pfindet er als willkiirlich:"...sein Anliegen der Rettung von Ver-
gangenheit kann Benjamin immer nur durch arbitrdre Bedeutungs-

verleihung realisieren."”

(80) Ein weiterer Vorwurf findet sich
bei dem Benjamin-Biographen Werner Fuld. Fiir ihn waren Baude-
laire und Paris iiberhaupt die falschen Objekte fiir Benjamins
materialistische Literaturkritik: "Benjamin stand mit seiner
Fixierung auf Baudelaire und der Stadt seines Exiles zwischen
den noch nicht wie heute etablierten Stiihlen der erkenntnis-
theoretischen und der soziologischen Interpretation. Er ver-
suchte in dieser Situation eine Synthese, die an ihrem Objekt

scheitern muBte."

(81) Nach seiner Meinung wdre am Beispiel
Londons als einer Stadt mit fortgeschrittener Entfremdung,

"die Spuren im Verfall der Kunst evidenter nachzuweisen gewesen."
Richtig an diesen Einwdnden ist, dafl Benjamin sich fiir seine
literaturtheoretischen Arbeiten genau solche Werke aussuchte,
die seinen eigenen sprach- und geschichtsphilosophischen Inten-
tionen entgegenkamen und dementsprechend ist sein philologisches
Verfahren sicher nicht als allgemeine literaturwissenschaftliche
Methode an beliebigen Themen anwendbar.

Benjamins stilistisches Ideal bestand bekanntlich darin, das
auktoriale Ich des Autors weitgehend,éus dem Text verschwinden
zu lassen, und das Passagenwerk als eine Art Zitatcollage zu
komponieren, die fiir sich selbst sprdche. Um so erstaunlicher
ist es, wie sehr gerade die Baudelaire-Arbeiten von einer
Identifikation Benjamins mit Baudelaire zeugen. Durch die
Ornamentik der Texte, die Baudelaire zeigen, wie er in sein
Jahrhundert "eingebettet" ist, scheint immer wieder die persén-

liche Situation des Exilanten Benjamin, des Intellektuellen
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auf der Flucht vor dem Faschismus, dessen politische Hoff-
nungen wie die Baudelaires zerschlagen wurden, der es sich

aber zur Aufgabe machte, Baudelaire aus den Fidngen der biirger-
lichen Literaturwissenschaft zu befreien, die sich nur in

einer apologetischen, textimmanenten Kritik an dessen morbider
Asthetik ergétzte. Fir Ben jamin ist die Kunst selbst Moment

des politischen Gesellschaftsprozefes, und deshalb auch Poli-
tikum einer jeweiligen Gegenwart, die sich damit auseinander-
setzt. Er ahnte z.B. mit der Gefahr einer "Asthetisierung der
Politik" in seinem Kunstwerkaufsatz nicht nur die Kriegsgreuel .
des Faschismus. Wenn er von der Menschheit behauptet, "ihre
Selbstentfremdung hat jenen Grad erreicht, der sie ihre eigene
Vernichtung als &dsthetischen GenuB ersten Ranges erleben 14Bt,"
(82) so scheint er geradezu hellsichtig die Rezeptionsgewohn-
heiten der heutigen Mediengesellschaft wiahrend des Golfkrieges
kommentiert zu haben. Sein Postulat,"das Bild der Vergangenheit
drohe mit jeder Gegenwart zu verschwinden, die sich nicht als

in ihm gemeint erkannte,"

(83) und seine Aufwertung der Position
des politisch bewuBten Rezipienten gegeniiber einer Literatur-
kritik, deren Erkenntnisbestreben an der vermeintlichen Auto-
nomie des Kunstwerks festhidlt, miifte als Maxime atch fiir die
Anndherung an seine eigenen Texte gelten. So lieBe sich im

Sinne Benjamins wohl sagen, daB der Geist der Barrikade im

Juni 1848 in Paris durchaus dem in Moskau im August 1991 ihnelte.
Es war die Behauptung des Freiheitswillens und das Einklagen

von Menschenrechten gegeniiber reaktiondrer, diktatorischer Unter-
driickung. Benjamin hat mit seinen unabgeschlossenea Baudelaire-
Arbeiten ein frithes Beispiel materialistischer Literaturgeschichte
gegeben, nach dem die Lektiire Baudelaires keine uzcolitische mehr

bleiben konnte.
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